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MAUPE / Qué llueva!

Por Vicente Ruiz

“ Sila Machi es una autoridad religiosa y los chraeros
tienen el coraje de tratarla mal, de pegarle,
habria que preguntarle a los carabineros
si se atreverian a hacer exactamente lo mismo
con un obispo, que es una autoridad eclesiastica
segun tengo entendido.
Las Machi son autoridad
en nuestra ceremonia mas sagrada,
el Ngillatun”
Recado confidencial a los Chilenos.
LOM ediciones/ /
Elicura Chihuailaf.
Poeta indigena mapuche.

( Registro testimonio
visita al Ngillatun
levantado
en la localidad de Lautaro,
proximo a Temuco. 5 de abril 2008

Machi que oficia la ceremonia : Curaquégo

Varios dias antes del preciso elegido, un sabade &bril del 2008, ya
habian comenzado los preparativos. NEchi Curaqueo en la capital
todavia un par de dias antes recogia aportes aolosfpara incrementar la
ofrenda con la cual se agasajara a la tierra: ggradecer, sus dones, y
solicitar lluvia.



Después de un largo viaje de toda la noche en snvauios viajan de la
ciudad al campo, duermen como vecinos, Vviajandtaexperiencia del
vacio que se produce en la conciencia del presentdginuo en
movimiento.

A la madrugada casi a las 06:00 horas se llegairakplugar de destino:
Temuco. Desembarcando muy proximo al mercado deutiad del sur,
agarrotados del frio que hay en ese momento, &&= “hora” esperando
gue los primeros locales comerciales abran. Pegueiiporios agricolas,
gue se abastecen de las cosechas de la regior. rBathos campesinos,
estan las comunidades mapuche, una agriculturapoe ciento rural |,
artesanal y rudimentaria; que llegan a vender a Inajp precio su
produccion de huertos familiares en escaso tercetttvable, la mayoria
secos por efectos de la tala industrial de Iegbes nativos, donde hoy se
planta basicamente pinos y eucaliptos, que absarbe sus raices hasta
las napas subterraneas. Por toda la region dengera oriente atraviesa
una carretera - by pass se la llama - que corthoefa tierra, un zanjén de
asfalto subiendo por las montafias por donde swawsitar colosales
camiones cargando troncos por miles.

Antes de partir a la localidad de Lautaro, paraavéa no llegar al lugar
mismo de la comunidad donde Curaqueo es machi,

Alli, en sulof //comunidadel primer impedimento real de subsistencia es
que no hay agua ni alcantarillado. Desde hace nogy pempo hay luz
eléctrica, que consiste en una marafia de cabledoyda vivienda en
vivienda sin ninguna articulacién técnica aportadael Municipio.

Camino a la casa, ya saliendo de Lautaro, entebas, una mujer, otro
hombre y el machi, conversan en su lengua de nacimi mapudungun

El mas joven se ha levantado de su asiento y seckecado a la
conversacion de la mujer y el machi. Entre tante, realiza una
transaccion: Ella pesa con sus manos un pufiagordeos verdes y se los
vende a Curaqueo, que los adjunta al tesoro paead#Hr a la tierra. El
hombre joven se entrega al dialogo- los tres rmeecen- pero pertenecen
a su raza Mapuche /, gente de la tierracomo se denominan. Comparten
una religién propia, una lengua original con gracaapropia , poseen una
historia comun, una medicina, un acervo geneabogiecestral y una
tradicion oral arcaica. Se agregan mas horasiae.\De a poco la
conversacion se va deshojando a medida que se Ehjaiimo en hacerlo
es el Machi. Que llega a un lugar muy lejancad@udad , donde la tierra
hace un giro que desorienta al extranjero.



A la llegada definitiva, se entra a un terrenoptinos delimitados por
arbustos, habiendo al centro del sitio una casaatkera que al mirarla no
se dimensiona en lo que es por dentro, variosrtazigue se han ido
sumando en el tiempo en la medida que se obtieaearsos para ampliar
la vivienda. Vecina, al lado, esta la auténtiséenda del machi, lauka

// casa, una construccion circular de troncos, recubgede barro, con un
techo de ramas que ubica en su cUpula, un espacitar, justo encima
de donde se encuentra el lugar del fuego por aBajoiso es de tierra no
pisada por humanos, traida de la precordilleraauga puerta abre hacia
oriente.

El bafio estd por fuera de la vivienda en un segitlado. Forrado de
cartones, plasticos y algunas telas se encuentcajdn de madera sobre
una excavacion del suelo.

No hay agua. Regularmente las autoridades proveercamiones aljibes
agua para la subsistencia de la comunidad. Sesidemn un tiesto de
gran capacidad. De alli se compartira hacia lasativiendas, incluyendo
las que quedan lejos . La gente se acerca consbali@eros, envases de
bebidas plasticos, jarrones de greda y se almaekmaéximo de agua
posible que el cuerpo pueda cargar.

Otra manera de obtener agua, es ir a sectoreslgjados aun y extraer
agua de un pozo, que aunque con duefio, se le ecasimmunitario.

La casa del machi es visitada por numerosos p@abss, gallinas. Casi
cien animales sumando gatos, ovejas, perros yitafaativa del lugar, que
también se hace identificable y familiar. Se coittss animales propios y
se cuidan los de los vecinos.

Durante todo el dia se ha amasado grandes cargiddde harina
producienddkofke // pande forma circular de casi mas de un kilo, que se
compartiran durante la ceremonia del dia siguiedyudan mujeres
venidas de la vecindad. Se aderezan trozos de.cdenhace éMuday //
bebidapreparada del trigpagua y miel, que agrega una imperceptible
fermentacion a las semillas frutos de la espigabekera durante todo el
dia del ritual vy refrescara a los hombres queshadl Cheuque ptrun //
danza del avestruz // iandd.

Durante la noche que precede al evento arquethmgoun dominio de
silencio que es vitalizado por un viento frio. ddboqueda suspendido y
quieto. Los animales, que agitaban el silencidahlaace unos momentos,



se calman. Todo el insectario subterraneo se galaVvenumapu leufl //
rio del cielo se desploma fragmentado sobre la tierra, comataque
interestelar simultdneo sobre la atmosfera. Exparside luz disefian la
oscuridad en el supramundo. No se ve nada pgrersive todo.

La noche se traga a si misma en su propio labadmtsombras, quedando
todavia mucho mas sombra que experimentar. Ensehonlugar, donde
realidad y simbolo se superponen, se montan yrskefu Estando cerca y
extremadamente lejano, el machi Curaqueo cantadmdivas a la tierra y
a toda la existencia de la naturalezgl (ll // canto, agradece a lo mas
micro y a lo que constituye la inmensidad, pasampdo los rios,
inframundo y a logluefios del agua (ngenkp)os hermanos arboles, el
dueno del fuego, los volcanes, los grillos, las@eas, al viejo y a la vieja
del universo, al joven y a la doncella del unive@dodos los familiares,
recordando hasta muy antiguas cadenas genealdgit@s nombres de los
lugares, de los cerros, de los caminos y de losrtes. Nombramiento de
las plantas y sus cualidades medicinales propiasoriginales.
Nombramiento de las comunidades y su autoridadL,oglko. Nombre de
las machi antiguas, del linaje de machi al queestepece. El machi canta
y percute como en un secreto kwitrun // tambor, con una rodilla
flectada hacia la tierra, inclinado a los pies ddavantamiento de ramas
de Canelo y Maqui, que rodean, envolviendo, roncb de unos dos
metros de altura, que tiene tallada cuatro grgdase es llamadoRewe
que conduce a traves de la verticalidad, a l@xion del supramundo y el
inframundo .

Su oratoria se confiesa en las sombras, convo@ndegia, para una
comunidad, que a esas horas duerme escucharat@eldel tambor en la
niebla de los sueos.

La palabra para el mapuche constituye el maximoydeirtud. Digno de
respeto y estima para el que la poseblgeinpin // es el duefio del decir

Al amanecer pasa un vehiculo que cargara a la®msssel machi, su
madre y una amiga, que con numerosos enseresskalan alNgillatuwe
// lugar donde se celebrara la ceremonia del Ndilla.

Cerca son de las 08:00 horas, cuando se arribaaprepte al lugar,
imbuidos en una transparente manana donde l|a atadel otofio casi
guema los ojos debido a un flash constante at tpreemirar en direccién
del sol, hacia donde esta orientado el sentidtodia la gente, que se ha
ido congregando, para la vivencia del ritual. Wnganizacion de eventos



gue persiste por siglos y que se proyecta en septe y el futuro con una
reglamentacion indestructible.

En este acervo, las anteriores generaciones deadasfiitakeche //
antiguos han heredado a su pueblo el significado de tarastransmitida
por tradicion oral, la linea genealdgica, los Bérg los grandes guerreros,
sus maximos dirigentes politicos.

Las sucesiones de machi, los eventos del afio cnarsbre y su protocolo
ancestral, siendo el mas importanteve# tripantu // afio nuevp durante
el solsticio de invierno para el hemisferio sur.

La comunidad se ha juntado con un importante Quré llueva! MAUPE!.

Qué llueva y que llegue el agua, que se moje dekdrlo los recientes
sembrados de comienzo del afio, habiendo termumadeseco verano.

Todavia no han comenzado los primeros signosadgbltuando ya se han
constituido desde muy temprano una hilera de rasnatiaeadas, una al
lado de la otra, describiendo una media luna, gueosnpleta con el sol
por el frente, en una elipse frente a la tietra gerra todo el ritual en una
circunferencia .

En el centro de la esfera del lugar, verticalmeatajn tronco, hay ramas
de maqui amarradas, que constituyen una estrutherde y de una
presencia poderosa , ékewe donde se tiene un animal vivo atado, un
chivo de pelaje negro. Hay largas varas entre gheado, de las que
cuelgan en lo mas alto banderas blancas, azulegrgs. (4).

La gente ha preparado frente a cada ramada unatg$odonde hay ollas
de gran tamafio y tiestos calentando agua quetseeede un manantial
fresco que hay bajo unos arboles cercanos. Eladielibilo magico aporta
su contenido a un riachuelo que corre entre lasems de la tierra y que
dibuja  un semicirculo rodeando este lugar donde cskebra el
witrangillatun.

La ceremonidNgillatun es un acto de participacion comunitaria que dura
dos dias y que establece una afirmacion rotunda. c&hcepto
Witrangillatun esta compuesto de las palabMdétran : levantar // vy
Ngillatun : ceremonia del Ngillatun. Y se traduce cdm@antamiento de



un nguillatun. En este caso, es una ceremonia llamada de umgsocel
fin de encontrar una solucién al problema de estaunidad,
la necesidad de agua.

Una vez instalados comienzan a repartirse los p&hasate que se bebe
caliente, huevos cocidos, un mezclado de espdamadotrapi, porque
contieneaji picante

Se ponen al fuego a cocinar fondos con la carneezada el dia interior.
Pollos en otros fondos. De lo que se traia prepatdadde casa, se comen
carnes que se van deshilachando con los dedosqrasxlos. Se percibe al
sabor de la carne, zanahoria, agua y sal. Eltggabién se corta como
pesados camotes blancos del tamafo de la mano.

El mate se prepara en un tiesto pequeio y se laieate por medio de
una bombilla, generalmente de plata antigua. Liaema mojada — lavada-
de la hierba mate es con agua fria, se absorhectodla boca y se escupe
en el suelo. Luego, se echa agua caliente y azlisartoma el té, una
persona cada vez, aunque se comparte el tiesto loquentiene. Una
persona siempre ofrece mate y da de comer. Nunakelse actuar por
iniciativa propia si se esnangel // invitado Todo el mundo sabe que si
puede haber uno o mas invitados. Ocupan un lwgordio, casi invisible,
no les esta permitido participar del boato de l@menia, sin embargo, es
un rol reconocido y existe una normativa tambiéra g integracion en
esta ceremonia. Los demas se conocen todos y goisoseparientes, se
preguntan por personas del lazo sanguineo hastaamtiguos y muy
lejanos incluso. Es el saludo, ceremoniaCi@litun. La gente esta con sus
vestimentas. Algunas mujeres llevan unos largosn&uos de colores
atados a la cabeza entre los que destacan elvajde y blanco. Hay
mujeres y hombres de edad, sin ser ancianos; mundmbres de 30 a 40
afios, fuertes, robustos cuerpos de campo. Mujemseltas, participan,
para nada postergadas a un segundo lugar.

Cuatro hombres se organizan y se marchan haciaaiar gelativamente

cercano en el terreno, sin salir del espacio diadoen direccion del sol,

que se continua en un semicirculo de cerros y masta lo lejos. En el
medio geométrico de la esfera estaRelwe Al poniente de la

circunferencia, esta la comunidad de los partitgs , rodeados de la
medialuna del rio. Un anillo de fuerzas tellUricaagnetizan el ritual

arcaico.

El machi ha traido consigo unos cintillos con péoacde plumas de
avestruz (flandu) tefidas de azul. También unosomaegros y azules. El



MIisSmo usa en su cabeza un pafuelo triangular @& anll. Y tiene una
pechera de monedas de plata a la manera de collar.

Los hombres ya se han vestido quitandose losaspgedando con el pie
desnudo en contacto con la tierra , arremangadogdntalones casi hasta
las rodillas, sin ropa en el torso, cubiertos cam mantas a manera de
triangulos, usados como alas, sostenidos de lamgpweon las manos se
enarbolan . En la cabeza dmarilonko // cinto lleva amarrada en la nuca
plumas del avestruz ( flandu ) azules o unos pegueiimos de maqui y
canelo en la frente .

Las mujeres sentadas en el sector poniente deilecinsiran de frente al
sol, cantan un sonido constante — we - we - wey tocan el kultrun ;

mientras ven aparecer a los cuatro hombres deheidgro del relampago
de luz enceguecedora que hay en la mafiana, esx@mam, con la danza
Cheuque puriun.; que se compone de la fusion dardomles: el avestruz,
gue sélo caminay el tregnil, que vuela.

Los hombres vienen en bandada, previo a la zoraacdrcamiento al
Rewe, cada uno grafica un vuelo en circulo . Lacrjeson de
desplazamiento circular que expresa en su cualldddcha que se ejerce
contra el viento al volar.

Luego, los hombres que bailan se desplazan halaiatde donde el Rewe
se ubica por la espalda de la zona donde seaerdiéis danzas - la
caminata del ejecutante lleva varias posicionegideque avanzan en
impulsos cortos aunque decididos con el pie enodiag llustran los

distintos pasos del ave: carreras, saltos, a \@d&jas un pie de soporte y el
otro se levanta decidido aunque se amortigua can awspension del
impulso, que ablanda la fuerza del desplazamidm® distintos pasos del
ave o los vuelos del pajaro , se ordenan desdedowios ritmicos del

kultrun.

Los hombres al acercarse a las mujeres descrilveplios circulos en el

suelo, cuatro veces cada uno circulan , entre melicdan al Rewe. Es
una danza de esfuerzo y a medida que la hacenhdmbres se van
fortaleciendo cada vez mas. El resto de la comdnida ofrece carnes,
pan, mate, vinoy muday. Todos los hombres pasafap danzas variadas
veces. Siempre de cuatro en cuatro el numero deipantes. A veces se
acerca al conjunto de hombres que danzan, alguje mn hombre, con

un cantaro con ramas mojadas que salpican conadpshombres que
bailan, accion que dio origen a la palaBrateflin // como se denominada
antiguamente al Ngillatun.
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Mientras dicen de manera muy vehemeMAUPE, qué llueva!. Todos
en la comunidad responden fuelgupe! Este vocablo estd compuesto
por dos conceptos aglutinados: la palabtawin: llover/ lluvia; vy la
particula Pe que es imperativo auxiliar en la tercera persosb.
imperativo para la segunda persona es NRjgunge! // Baila!.

Maupe! , entonces, suena como imperativo a la naturalezana orden y
suena asiQué llueval.

Las horas pasan en la reiteracion de los hechts a@eografia ancestral:
comer, danzar, ordenar al aire, la persistenciia diez enceguecedora, el
vino, el fuego constante con su humo, la intempsriel contacto directo

con la tierra. El espacio simbdlico de los sigaiflos va girando en un
todo centripeto sincronizado con el movimiento ldetierra en su

mecanica terrestre, cruzan a través del puehtétwkd - con sus propias
leyes metafisicas - por el Rewe subiendo rdgichemapu //tierra de

abajo (inframundo) y bajando delwenumapu // tierra de arriba

(supramundo), las fuerzas incontrolables de laralkzza.

Cuando ya todos estan concentrados en la unificapié resulta de esta
restauracion del magnetismo que hay entre la mateel simbolo, al

atardecer, se alza la buscada sincronia de estapies refuerzan el

imperativo de la comunidad: La orden de lluvia.

El Machi y elLonko // cabeza, autoridad politicae renen y convocan,
solo a los conocidos y pertenecientes a la coradnidonde no cabe nadie
extrafio ni de afuera , al menos nadie que no lEblaapudungun, ya que
de alli en adelante sélo se hablara en su lenguaadeniento y el
castellano sera olvidado. Se organizan, en uaaléla dos personas cada
vez, hombres con hombres o con mujeres, o dos esjee trasladan en
direccién al rio, y se produce en el lugar un va@ato, una oquedad
espacial que deja el terreno en sordina, probang® wna fuerza
innombrable se ha movido con todos al rio.

Alli, el lonko y el machi se introducen en las agyael machi le habla al
ngenko // duefio del agualos demas forman una figura en media luna
desde donde escuchan la oratoria del machi, qegarsubir las aguas al
cielo, desde donde rociar la tierra.

Lo increible comienza a ocurrir. En una indefinicidel tiempo
transcurrido, las nubes negras comienzan a amenst® al fondo, contra
la curvatura que conforman los volcanes y los seinasta cubrir el cielo
sobre el terreno del Nguillatuwe / hue.
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Nubes cargadas y negras como los pelos del cha® lyanderas en lo alto
del Rewe. Bailan vientos que las hacen chocarsusgan a un rumor
eléctrico que ioniza el cielo cerca de los volcafiesla la danza contindia
indeclinable alrededor del Rewe una vez que todos \uelto del rio,
ahora hombres y mujeres se separan en dos garpaandose en sentido
contrario en torno al sagrado objeto vertical, dgste la lluvia cae.

Danzando organizadamente la gente se moMaupe! Maupe! gritan
todos . La vehemencia del ruego, de la solicimthca declina. Llueve
fuerte. Y frio.

Ya casi se hace la noche, es una especie de ddritaeda que vuelve
borrosos los contornos. Se adelanta el tiempasolEya no esta. En un
mismo trayecto, es otro dia.

Una vez terminados, nifios bailan alrededor imitdndgrimeros pasos del
Cheuque plrun. La gente se saluda. Diez horapdmado. Una fuerza
poderosa pende de una atmdsfera Unica y originastaHque, de un
momento a otro, todos se marchan. So6lo algunodanueelebrando. El
Machi desarma la ramada, recoge sus cosas, asukaiculo que volvio

para llevarlo.

Después, en la noche, alrededor del fuego tramauike escapa por la

oquedad del techo de la ruka hacia el infinitogntlo los udltimos secretos

se hacen visibles, la lluvia ha amainado. El csgl@bre nuevamente con su
bombardeo de estrellas y galaxias. Y la tierrangeientra mojada.
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Estudio y analisis linqlistico y etimolégico de lgeecablos propios
a la coreografia de la ceremonia Mapuche: Nqgillgt.

Por Vicente Ruiz

( Este material Unico, que por primera vez se hace
surge de las conversaciones de estudio

que realicé con CLARA ANTINAO , mapuche,
profesora de Mapudungun,

gue ha desarrollado de manera autodidacta
un programa
gue permite la ensefianza de la gramatica del mapudgun,
haciendo posible
gue personas que han dejado de hablar su lengua dacimiento
0 que solo la hablen de manera oral, sin escrib#]

puedan fortalecer este conocimiento
debilitando

el paso a su extincion.

De alli que se exija del lector
una detencion profunda en el estudio
de los vocablos y giros idiomaticos,
gue comprenden este estudio,
y constituyen,
respecto a lo coreografico,
un acervo hasta ahora inexistente
ya que estan basados en una investigacion lingiiést
como soporte de la tradicion y originalidad-
tanto lo que respecta a la ceremonia del Ngillan
como lo que respecta al estudio de sus danzas.

No he querido insistir
incluyendo contenidos que ya abundan
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en la bibliografia
gue existe respecto del mundo mapuche.
Solo me referiré con textos
gue puedo aportar
hasta hoy.

He elegido ser expresamente técnico,
MAas que narrativo,
considerando la especificidad
del material de estudio
y Sus objetivos.

Hago entrega este material historico
a la comunidad de la danza
y devuelvo
a sus origenes este acervo ).

Aproximaciones respecto a la ceremonia del Nqillah

De la ceremonia motivo de este estudiblgillatun; diremos que
pertenece a la cultura del pueblo mapu@ente de la tierra que segun
su ubicacién geografica se denomiawenchgede la cordillera;
Lafkenchade la costa/ mar; el del sur se llawdliche; los del norte
Pikunche Los que habitan los llanos son fesntechey los de los valles
nagche Y comprenden en un porcentaje muy pequefio lapidin de la
IX region de Chile, Temuco, su capital, de dondeesenocen originarios
y una parte del sur de Argentina. La mayoria, @gasioventa por ciento
vive en el sector urbano, especialmente en Santiagital del pais.
Donde han ido perdiendo su lengua y sus raices.

Aungue desde los gobiernos democraticos a travis@esacion de la
CONADI, corporaciéon de desarrollo indigena, se ddigo trabajar, en
mas, en la rehabilitacion de una identidad daiGadasiglos de
discriminacion.

El sentido de NGILLATUN, hoy se asocia, segurdksaicristiana a “
pedir’, de ahi su relacion con las palabragarg rogativa. Sin
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embargo, para el mapuche esetinirse para agradecer, en algunos
casos, las cosechas.

El concepto dagillan, se traduce hoy conemmprarpor ej.Ngillakan//
comprar varias cosas

También se aplica a la idea de pedir /hgillatumen trapi//
fui a pedir aji // Ngillatunan trapi Pedro mew /é&iré aji donde Pedro
// Ngillatuan ko Pedro mew // Pediré agua donded’ed

En esta accion referida no hay trueque, que seldafekifitun// hacer
trueque

Los primeros cristianos, entonces, al ver que sbaida palabra Ngillan
para pedir, referido a la vida cotidiana, adjudicar este concepto a toda
la ceremonia del Ngillatun, de ahi la idea de Rogat

Antiguamente, eNguillatun se nombrabKamarikun Con el tiempo el
vocablo cambio drawin, que se traduce conseremoniay también
como junta. ( Ej: Amuan Trawin mew Mfé al Trawdn.

Desglose en particulas del verbo Amuan

Amu/a/n.

AMU: raiz del verbo AMUN: ir // A: particula indiclora de tiempo
verbal futuro // N: indicador de primera personan.y

Conjugacion:

Futuro

(singulares)

AMUAN

AMUAIMI

AMUAI

(duales)

AMUAYU ( nosotros dos iremos)
AMUAIMU (Uds. Dos iran).
AMUAINGU (Ellos dos iran)
(plurales)



AMUAIN
AMUAIMUN
AMUAINGUN

Negacion:
Verbo AMUN

LA: particula indicadora de negacion.

AMULAN
AMULAIMI
AMULAI
AMULAYU
AMULAIMU
AMULAINGU
AMULAIN
AMULAIMUN
AMULAIMGUN

Negacioén futuro
AMULAYAN
AMULAYAIMI
AMULAYAI
AMULAYAYU
AMULAYAIMU
AMULAYAINGU
AMULAYAIN.
AMULAYAIMUN
AMULAYAINGUN

En algunos lugares en vezMgillatun se dicd_ellipun ( Rogar ). Los

pehuenches diceRuntefln rogativa

El vocablo Punteflin es verbo . Significaction de salpicar con las
manos 0 con ramas remojadas tomadas con las n@mkas que se
refresca a los bailarines de la ceremdhia

Se desglosa dauntef// salpicary la declinacioriin, dePuwtin
gue se traduce comierminar. Accion de llegar alla a terminar.

El lugar donde se celebra el Ngillatun se denonMNigdlatuwe

15
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O Ngillatuhue //Lugar de la ceremonia
NGILLATUN // Ceremonia.
WE (HUE)// Lugar.

Ej: Milei kifie rewe chi Ngillatuwe mew// Hay Rewe en el Ngillatun

Hay dos tipos de ceremonias: Regidas pdvlathi (encargarda/o de la
medicina de la comunidad) por el Ngenpin (dueio del decir).

Un tronco tallado con gradas (4 6 7 ) llamado Rs&vmstala en el centro
del lugar fisico y es el Rewe el que da el valorsilico. Esta rodeado de
plantas de maqui y canelo, nativas de la zonaldtmas ceremonias al no
haber un tronco con las gradas, se reemplaza &dmun ato de estas
plantas nativas en forma vertical, enterradas giemp el centro del lugar.

En el centroRangif el medio , se levanta el Rewe:
Ej: Rangifn ngillatuwe meu Miilei kifie rewe // Ercehtro del ngillatuwe
hay un Rewe.

El Rewe se mira siempre en la direccion del sol.

En relacion al Rewe se ubican cerca de la o el malatiungumachife
(que traduce a la comunidad el mensaje que el nelein su viaje o
trance: kilymin) ; ellonkoo jefe de la comunidad y Bigenpin, duefo
del decir. También estan, segun los instrumentasaales, epifilkatufe (
gue toca lgifilka) y lostrutrukeros(que tocan larutruka). Ambos
instrumentos de viento.

Quienes se ubican muy cerca de la machi se deaartlankafi

Que bailan frente a la machi, son 4: Dos mujer@ssyhombres, durante
los dos dias que dura la ceremonia.

Lo son por mucho tiempo, cuatro afios, y si alj@zase ausenta un
llankaf, es bastante sacrificio bailar su pare&qye estan siempre de
frente a la machi, nunca dando la espalda al Resven honor. Aunque
puede desempeiniar el rol cualquier integrante dermfaunidad. Es un
aprendizaje de resistencia.

Se dice Kiuymi a la experiencia que la machi esfrrance.
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Para las personas que aun no han hecho su initipara ser machi, asi
llamado aspirante a machi, a veces en una ceransmestremece y entra
en trance, aunque lo sobrenatural no todo el tiesepelaciona con la
machi.

Hay personas que ven cosas sobrenaturales. Qeaeregue en su familia
hubo machi, el espiritu del antepasado machi vuatvesa persona, o
simplemente, otras veces son personas elegidd@grsee enferman. Son
elegidos. El Ser del otro mundo elige a la perspmaquiere que lo vea.
Hay un mundo subterraneo, el inframunditinchemapu // Tierra de

abajo.

Durante la ceremonia alguna vez la machi hizeicéa un hombre con
el cuero de un cordero sangrando.

A veces la machi se sube al Rewe haciendo zumiaitain con
movimientos rotatorios al aire, siguiendo la cifemancia de la tierra.

Los hombres abajo esperan a que ella se lancelalzara recibirla y la
sientan.

Después le pasan un cuchillo plano por todo elpmueomo para cortar los
lazos con el inframundo.

Un importante momento es@haliwiin // momento del saludo.

Esta ceremonia consiste en saludar a todas lasnaesrparticipantes. S
hace por la mafiana.

Toda la comunidad da dos vueltas por las ramadadando a los
presentes

Y se saluda también a Id3u MANGEL // invitados

Las visitas hacen una medialuna.

Después del saludo de la comunidad la machi sapanto el kultrun y la
gente acompafa a la machi a su ramada. Los dueftasd comienzan a
repartirle comida a los invitados. Conversan. $daeagual sin saludo.

Otra veces, cuando esMNgenpin // dueiio del decifo el Lonko orador //
ngillatufe) quien dirige la ceremonia, toma una disposicagspecto al
Rewe no muy cercana y se hace acompanar por |@asd-itakeche.
De las ramas, usa canelo, triwe: boldo mas fibdlpso; y maqui.
Cuando los ancianos hacen la rogativa, segun lamioiad, por influencia
del cristianismo, se sacrifican animales , depEb de la donacion:
vaquillas, corderos, potrillos.

Matan el animal, sacan su corazon vivo. Y untanstosangre el Rewe |,
todos los maderos, las banderas, la chueca [talkuY todo el
instrumental de la ceremonia.
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Se mata un animal diario, pero no se come el pritteer que solo se
guema. Es una ofrenda. Para que los espiritus cdroarcorderos se asan
sin sal . Canastos #efke // parsin sal de rescoldo se reparten a la
comunidad antes de finalizar la ceremonia. MienglaNgenpin hace la
rogativa.

En algunas localidades, por &ntilwe las mujeres visten sGhamall
(sustantivo) vestido de la mujer. A veces se le Higpam; no pueden
entrar con zapatos en la zona simbolica cercaRawag, los hombres si.
Pero , en algunos campos, los hombres no puadegsar en la zona sin
suchiripa

( pafio oscuro en forma triangular ). Chiripa epantalon de los hombres.
Un pafo usado a la manera de pafal suelto, tiemafwiangular.

Estan también como personajes constituyentes dielqmio LosKollong
o guardianes, usan mascara de madera y undeedpdrarrote con una
bandera en la punta, vigilan la conducta, carestieas del boato, la
concentracion de la gente, ordenan las filas, otamtrgue se cumplan las
ordenes. Son 4 los guardianes . En el sector arfgaidad) usan un
caballito de madera con riendas: Un madero lagbougerpo del caballo)
unido en la punta a otro madero corto ( la cabefmamando un angulo
recto, largo en forma de baston. En el sect@al faampo/ montafia) se
usan caballos animales.

En la ceremonia se circula ( se baila) en el sntontrario al reloj

De las danzas propiamente tal pertenecientes dlaigm no se distinguen
por su diferencia entre ellas, sino por los cambitteicos o expresion de
los pasos, o el disefio coreografico del patronukda pero no marcan
una diferencia. Son:

nguillatiin purun // danza ceremonial

ayekanpurrun // danza de diversion

masatun // danza que indica un paso mas lento

lonkomew // danza en que se mueve mucho la caebetiatintos sentidos,
de adelante- atrads, o de un hombro al otro.

palin palinptrun // danza que hacen antes desl@monia. Se refiere al
objeto largo terminado en un angulo recto en sut@wue golpea una bola
de madera. Actividad los hombres rudamente compitkvididos en dos
bandos.
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La Comunidad que convoca al nguillatiin se le denarhigenngillatun
/ldueinos de la ceremonia del kamarikun

En ciertas comunidades existe un personaje quarsa Kallfiimalen // la
nifia azul . Son niflas hasta 14 afnos, virgenesappréa la comunidad - de
generacion por la familia del lonko - la eligetamunidad cuando llega el
mangel- visitante . El lonko // cabeza de la orgacibn se acompafa de
ellas y cuando llega el mangel le entrega unastseniias. Ellas
Galopan sobre el caballo sin montura, los hombsas un pafiuelo azul en
la cabeza y son los que comienzan y terminan &naamnia.

Antes de ir a descansar los invitados, en hilenasal lado de otro, miran
hacia el rewe para que los saluden los dueiossade ca

La danza del Cheuque purun

Esta danza forma parte del acervo del Ngillaturestar incluida en la
ceremonia propiamente tal . Es una danza de diveysilestreza.
Algunos machi la permiten — la mayoria - dicen @seun juego, es
acompafiada por el ayekan: Canto alegre.

Esuna de las danzas mejor conservadas , que ajessdltahombres, ya
gue generalmente se baila.

Imita al avestruz ( Nandud ) . Aunque se mezclanpssos al imitar
distintas aves con la danza entre ella3ile // trengul // treile //
gueltehue: Trengul purun// Danza del treile.

Aunque se Baila, son méas bien saltos

El cheuque se desplaza circularmente

We —we- we cantan las mujeres, onomatopeya
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Alocuciones que indican distintos tipos de desplagatos en la danza del
Cheugue pirun.

1 — Purukeingln // bailan ellos.

2 - Puntutripapurukeingtn ka filkokeingin chi raweu.
( Bailando se alejan y se acercan al rewe )

Tripan: salir alejarse

Plntl: alejarse distanciarse del lugar donde estan.
Fullkondin: acercarse.

3- Meli wallokeingln chi rewe meu ka man pule ka walée mew
(Dan cuatro vueltas alrededor del Rewe)

Man ptle // hacia la derecha
wele pule// hacia la izquierda

4 - Chi regul lefkei ka witrakei

(Da unos pasitos y se detiene)

( Segun los saltos del aguilucho hay dos tiposoatiel aguilucho chico ,
y grande del aguilucho grande ).
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Alocuciones en mapudungun gue implican accionssogpaficas propias
de la ceremonia del Ngillatun

1- Purrumdn! // bailen bailen !
( Indicacién de aumento de la velocidad /tivta Se usa para pasar de
un ritmo a otro // también se indica cuando vanalizar la ceremonia)

2 — Rinkdtuptrun

(Salto en un pie mientras el otro golpea dos vetssgelo rebotando
Y avanzando)

Saltitos // 2 saltos rapidos

Rinkln // saltar

tu // particula de implicaccion de

3 - Epurupa rinkttuptrun wiine man kifie namin mew

ka wele namin mew

( 2 veces saltando, primero con el pie derecheegd con el pie izquierdo
saltando)

4 - kifieke mew chi kultrun doy parumptrum tripukeje

ka chi trutruka ka purtimpurim dungulngekei

( Algunas veces se toca mas rapido el kultruntsutauka tb. se hace
hablar

sonar - mas rapido)

Desglose de las palabras:

doy: Mas que

Tripuwe // es el palo que golpea el kultrun.
Trupungekei // suele tocar. El verbo permanese/pa
Puardm // rapido

Plardimparam // rapido + rapido

Puarimkechi

Param // rapido
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Ke // particula que indica plural

Chi: relativo a

Dungulngekei: Se hace hablar // Se hace sonar
Nge: indica pasivo

5 - Chi kultrun Doy nochitriipungekei

( El kultrun + lento toca menos o se le golpeantdmente )

La palabra kultrun se usa pasiva porque nosottames hablando de él.
Esta indicacion se usa para efectuar cambios no#m@ao la coreografia
como sucede para pasavlasatun o lonko mew

6 — Chi trutruka doy purrimtripungnekei

( La trutruka se suele hacer hablar rapido + @pid

En este caso la comunidad que gira en torno aERewle levantar mas
las rodillas hasta casi avanzar dando unos salttssoque acentian la
intensidad del baile.

7- Chi lonkomew kakerume nengtiimngekei longko

(En el lonkomew se mueve la cabeza de muy difesantaneras)

Estos movimientos son de la cabeza inclinada lz@tante o atras o de
hombro al otro hombro yendo.

Desglose:

Ka, ke // indican plural.

Rume //mucho

Nengumun // infinitivo de moverse.
Nengum // la raiz del verbo mover.

8- Man piile chiwidin

(Girar sobre si mismo hacia la derecha)

Chiwuadun //Girar

Indica un movimiento de giro del cuerpo en rela@di mismo y no en
torno al Rewe.

9 - Furitrekange

(Camina hacia atras )

Se usa para indicar retroceder. La comunidad catesteente en ciertos
momentos del Ngillatun plrun se acerca o se aidjRewe tomados de las
manos bailando las indicaciones del Lonko Mew.
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nge // Imperativo segunda persona singular.

10- Amunge kila trepan

( Avanza 3 pasos hacia delante segun el sentidesf@azamiento del
cuerpo indica avance hacia delante, sin embardgmdaccion es camina
tres pasos.)

No existe en el mapudungun la palabra avanzaroRpre se usa esta idea
de caminar.

11 - Kila trekange man pule

( Pasos, trancos, hacia el lado derecho)

Es la indicacidon en que las personas estan ersvat&aas una al lado de la
otra.

12-_Chi machi wenuntule fi kultrun doi ptrimpurim Pagumm
( Cuando vean que la machi levanta el kultrureb@&htonces mas rapido )
Indicacidn de atencion a los movimientos y ordeteeka machi.

Desglose :

Wenuntulu i kultrun engtin doi padrumptrum PUrdingin
Wenu /I arriba

Ntu // accion de , en este caso de levantar.

Lu // cuandogcuando elevan el kultrun

13 - Wenuntunienole Ni kultrun chi machi fiochikephirukei che
( Cuando la machi no tenga el kultrun en alto)
Negacion de la misma accion.

Wenu // arriba

Ntu // accion,

Nie, nien // verbo tener
Nole // cuando no

No // negacion

Le //subjuntivo

14 - Entumin ta min kifatu
( saquen su pareja)
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KUAatu pirun / baile de parejases parte de la ceremonia. Los hombres al
bailar levantan el pie mas alto en estos pasosnfsentan hombres a
mujeres 0 se acomparfian, no necesariamente decja glaededor del

Rewe.

15 - Witran witra piram
(Salir del Nguillatiin a beber agua)

Witran // levantar
Piram // salir

Witrapuramun //Levantar algo cogerlo y levantarlo.

16- Wallokeinglin Ka puuitukeinglin cheu fii Llitumun
( Giran y llegan donde comenzaron ).
Se refiere a hacer un circulo completo alrededoRdeve.

Wallokeingtin // giran ellos
Ka puuitukeinglin // Llegan
chew i // donde

Llitumun // comenzar

17 - Epu wallokeingtin chi rewe mew fei wla yemegén ka fii pu
mangel

( Los invitados dan 2 vueltas en torno al rewealk®@mu kemu) )
Ademas del Rewe central ,existe otro pequefio, @io) donde a veces
los invitados deben ubicarse para esperar por €lwdo de la comunidad
o cuando no pueden patrticipar del protocolo intilada ceremonia. Los
pasan a buscar cuando ya pueden integrarse, sargollesde donde
estan pueden observar de lejos el ritual. Ese kyaombra KemuKemu o
algunos le dicen Quemo Quemo.

18- Kom puitulen engun llitukei chi kamarikun
( Todos estando bailando ellos comienzan la cemeho
Indicacion que significa que todos patrticipan.

Llitun // comenzar
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Llitukei // aqui la particula plural ke no actl@ tal sino como “que
suelen hacerlo asi”.

Purulen. Accién de estar bailando

Engun, ellos.

19- Wingull

( Una persona junto a la otra por el costado w)jdo

Indica la manera de organizarse en hileras pgraoftver danzando en
relacion del Rewe.

20 - Chi pu mangel petu wallo purtingin chi kemmbkenew
ngenngillatun kamarikun .....

( Mientras los invitados bailan alrededor del kdtemu los duefios del
kamarikun...... )

Chi pu mangel petu // Mientras los invitados
wallo piardingin // Bailan alrededor
ngenngillatun // los duefios de la ceremonia deldeekun

Petu // auxiliar, se usa como mientras tanto gsta caso no va con
particula plural ke

21- Lelilen pule Chalingeam
( mirando hacia.... para ser saludado)
Indica atencion para participar del Chaliwtin o oereia de los saludos.

22 - Ikiinunge

( Comer antes de..

Deja comido antes que ..)

Se refiere a estar comido antes de celebrar lanoere.
Kunu // Klnu // dejar tal cual

u // actia como reflexivo “se quedan asi”

Ejs. Nulakununge ruka // dejar abierta la casa.
Feipikiinunge ta mi chao // Deja dicho a tu padre
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Estas reconstrucciones lingiisticas implican munhs que las simples
indicaciones coreograficas. Cada una es un confilsgignificados que
forman parte de un acervo aun inexplorado, delsmialan primeros pasos
para su levantamiento conceptual y cultural. Se aba puerta en el
sentido de buscar hacia adelante los significades/ggnen desde muy
atras.

Vicente Ruiz /Santiago de Chile / 2008

APORTES BIBLIOGRAFICOS 1:

EXTRACTO DEL LIBRO “RECADO CONFIDENCIAL A LOS
CHILENOS” de Editorial LOM / Escrito por el POETMANDIGENA
MAPUCHE: ELICURA CHIHUAILAF.

NGILLATUN
“ Nuestras autoridades principales son el lonka machi:

El lonko- cabeza- es quien dirige un LOF, comunidad cargo puede
recibirlo por descendencia familiar, antiguo attihuo por nombramiento
de la comunidad. De ello suele depender que sE@0zca como ngenpin
lonko, poseedor de la palabra- la cualidad masceuta-; tllmen lonko, el
gue posee riquezas; o como Lonko, por mérito patsmrrespondiente. El
atributo de Ngenpin y ullmen puede, en excepci@rsa en un mismo
lonko.

Esta autoridad cumple siempre un rol social y, &nmlayoria de las
identidades territoriales, también se ocupa de¢@spreligioso: dirige el

nguillatun. Es el encargado, junto a la machi, ervpor la continuidad
del AD MAPU, las costumbres de la tierra mapuchenbAs son

conocedores de las maximas profundidades de nwedtaa.

La Machi o el machi es una persona que por vocacidrser “ escogido”-
se destina al servicio de sanar. Es la mujer u ®mbe intermedia entre
el mundo de lo visible y el mundo de lo invisikkgiymin se denomina al
momento deltrance” en que se comunica con los espiritus de su arte de
machi y que le permiten parlamentar con las fueppagivas y negativas.
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Ella es la conocedora de todos l@sven //medicamentos naturalesy de
todos sus usos. Esta autoridad cumple el rol decgamy religioso.

Se dice que dFileu // espiritu de la sabiduria de la sanaciérgue es de
distinto tipo para cada persona- se apodera dedellél, estando aun en el
vientre de la madre o en la nifiez, adolescenaiaas-infrecuentemente- en
la adultez. Dicho espiritu le es comunicado poPewma //suefipen el
que va subiendo o estd caminando en la tierra riigaay se saluda con
alguna machi que ya no esta en el mundo de lol@jsjoien le ensefia el
conocimiento de las enfermedades y sus remedites epsefia a tocar el
kultran. O suefos en los que conversa con un canedm flores blancas y
azules.

El fileu le puede ser comunicado también a trad@sunakutran //
enfermedad, como unperimontun // vision- de una serpiente, un caballo,
un toro, un corderito blanco, remedios resplanaéese que vienen a su
encuentro desde un relampago o un trueno. Visi@ ggpneralmente se
muestra a orillas de una vertiente o de una ca@oadai kultrin, la llama
nuestra gente)

Es sometido entonces a uno o rdasun o Machitun // ceremonia para
Su sanacion. Pero no se sana. Hasta que un(a) Ntagpiai revelar el
espiritu que le ha tomado. Le dice entonces quersadio es obedecer el
llamado deNgenechen // el espiritu sostenedor de la gente nugpey le
dice que debe consagrarse Machi. Le comunica dstads a la familia.

En tal caso se realiza un consejo familiar. Luego@nunica la decision al
lonko- que con antelacibn ha sido puesto en anteted del
acontecimiento-. se acuerda recurrir a la macailgunstruird determinar
una fecha para la iniciacion de la nueva elegida, mievo elegido.
Después e reune la gente que cortara os arbodegaplque se ocuparan en
la ceremonia , en el alba, luego de realizawefjo de permiso a la
madre naturaleza, proceden a obtener la maderdacqone elaboran el
Rewe y kultrun del o de la aspirante. A machi.

El Rewe lugar de la pureza, es objetivado mediante urctrale arbol de
laurel o canelo labrado en cuatro a siete grad@83JEMO QUEMO,
también le llaman al madero en si ). Asimismoelanterior de su kultrdn,
la/el aspirante a machi colocahlikan // piedrecitas blancas,
transparentes, y negras (que resguardan el azinh¢iyos de plata. Previo
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a cubrir esta “ vasija de madera ritual” con ld gie un animal, ella / el
introduce suNewen// respirq su aliento. Acto que le otorgara el caracter
de unidad con su persona.

Su familia prepara también &ada // instrumento musical fabricado
con una calabaza, su vestimenta y sus joyas. Avista los lugareguense
encuentran las flores mas hermosas y aparta |asyaaeimales que seran
utilizados en la celebracion del ceremonial elchiluwin // iniciacion.
(lo mismo hacen todas las familias de la comunidad)

Mientras, la aspirante a machi permanece aisladasvdias antes de la
plantacion del quemo quemo junto con ramas de cangqui, laurel, y
colihues: su rewe mirandolo frente a su casa gudaflamearan banderas
azules y blancas dando cuenta de su presenciaroacta.

Me parece que no estd de mas reiterar que depeddela identidad
territorial el como se dé el ejercicio de los ralesnuestras autoridades y
las variantes que de hecho hay en el desarrolldosleceremoniales,
especialmente en dos de los mas importantes: #atlgi y el Machitun.

El nguillatun que es una manifestacion espiritualaeque la comunidad
rinde tributo — mediante ofrendas y rogativas- sditu azul, el espiritu
poderoso en sus cuatro manifestaciones — comoargagbstenedor de la
tierra 'y la gente.

Es un ceremonial que dura dos dias y se celebia dasl 0 cada cuatro
afios. Es dirigido por el lonko Ngenpin (excepciomaite por la machi)
con el apoyo de una autoridad ayudante llamada |Nidiaol). En él
participaran todas las familias de una comunidadaana de ellas invita a
sus parientes y amigos. Se acuerda también laaanit a otras
comunidades. El lonko manda a ¥erken //mensajero a comunicar
dicha convocatoria. Las comunidades invitadas eaviasus *“
delegaciones”.

Relatado de manera muy general, se puede deciemwNgillatuwe /
hue- lugar destinado para la realizacion del nguillatun- eeahtan los
cobijos de cada familia (hechos con ramas de &lytebustos). Se forma
un semicirculo mirando hacia el oriente con cuyasible misterio se
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completa el circulo de la vida. En su centro sdeawe elpillankutral
/[fuego espiritual, que arde durante todo el transcurso de la celam®a
amarraran dos animales que representan el deseondi@uidad de la
proliferacion de la naturaleza.

El ritual comienza con el Chalin, saludo de biemnda, y se cierra con el
chalinpurun //baile de saludo de despedideDurante el ngilkatun se hace
rogativas, se ofrenda productos naturales — c@t@n muday, canastos
con semillas, frutos, espigas, carnes- que sonsttagos en el rewe que
aqui es un de arbol al que se ha tallado un rgsieomira hacia el Este (
Chemamill le llama nuestra gente.) Se danza pishayqueplrun o
trgvulpdrun, alkapdrun; taydll, cantos ceremonialés encabezados por
los dos pitichen- hombres centinelas del decir ersilencio de lo
innombrado-, los varones a caballo galopan efedtwacada vez — cuatro
vueltas alrededor del ngillatuhue.

Después, junto al fuego ubicado delante de cad@pcseb comparte bebida
y comida- en abundancia- con los invitados- Es tnaeseremonia
comunitaria mas importante, que brinda la oportanhide ofrendar también
afectuosidad a los parientes y amistades.

Es la manifestacién de la ternura. En su dualideedzando y abrazada de
todo lo nombrado e innombrado, de lo visible edible de la naturaleza y
el universo.

Nosotros, habitantes del infinito, como en el dia sol, despiertos las dos
noches del nguillatun bailamos con la tierra, faly las estrellas.

“ Meli, meli. Meli, meli.

Cuatro son los niveles principales.
Las cuatro bases que sostienen al universo.

Cuatro son los lados de la tierra.
La madre tierra que nos suefa y que sofiamos.

Meli witran Mapu lo denomina nuestra gente.
Por eso cuatro son las gradas fundamentales

del rewe (la “escala ritual”
de la machi el arbol de la vida,

Cuatro los poderes del viento
Cuatro las etapas principales del afio
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Cuatro los miembros de la familia
de wenu Mapu la tierra de arriba:
Kise anciana, ficha anciano
Ulicha doncella, weche joven.
Cuatro, por lo tanto, los integrantes basicos dartalia
del nag Mapu
La tierra que andamos

En el nguillatun,
cuatro veces
los hombres galopan hacia el oriente: es el Awln
Y dicen al espiritu azul
— con banderas, gritos e instrumentos musicales —
gue estamos aun aqui
en este lado del circulo.

Cuatro son los desplazamientos del plrun la datuzd r
Cuatro veces hacia un lado las mujeres
Cuatro veces hacia el otro lado los hombres
Como nubes casi tocandose, casi tocandonos
Con las ramitas de maqui y espigas
Cuatro las vueltas, los circulos de la gente
en torno al rewe.
Hemos recogido el resollar del universo
Ooo0 ngenechen....
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“ CONSAGRACION AMERICANA DE LA PRIMAVERA”

ESTRUCTURA DEL GUION COREOGRAFICO
Autor Vicente Ruiz

( “Grande era la descripcion
y el relato de cdmo se acabo de formar
todo el cielo y la tierra,
como fue formado
y repartido en cuatro partes,
como fue sefnalado
y el cielo fue medido
y se trajo la cuerda de medir
y fue extendida en el cielo y en la tierra
en los cuatro angulos,
en los cuatro rincones...”

POPOL VUH
Las antiguas historias del Quiché.
Traducidas del texto original
por Adrian Recintos.
Fondo de cultura econdémica
México ).
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Direccion y coreografia : Vicente Ruiz, Chile.

- Ngillatuwe
Lugar simbdlico
zona sagrada donde se realiza la ceremonia

- REWE
Puntos sagrados del lugar simbdlico: Al centrteganta una escultura de
madera por la que se puede trepar

Picun / Laftken / Pull / Huilli
Las cuatro esquinas de la tierra

Algunos momentos la imagen se proyecta desde umara&n vivo
cenital, a veces edight Shot

También intervienen un par de djs casi al final

Personajes principales

- Machi
lider espiritual del pueblo mapuche.

- Dungumachife
traductor del viaje de la machi
al inframundo dMinchemapu tierra de abajo.
El sentido profundo. ( Mictlan)

- Kachilla / La semilla
( ejecutada por 2 bailarines hombres) trigo / maiz

- Lof
comunidad, todos (11) los bailarines, incluide 4oprotagonistas.
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El sincretismo es un mecanismo de defensa
una manera de sobrevivir

Una experiencia transversal de danza de los w®solsticio universales
a partir deldisefio coreografico de suale la ceremonia mapuche
Ngillatun (Chile).

Visualidad simultanea de los cdodices precolombieaistentes hoy
en la obra de los murales mexicanos. El Muralgografico

Descripcion de personajes del Popol Vuh. Los haesddel mundo
y Sus primeras creaciones humanas.

La dualidad de la semilla vive en el mundo.
( Duetos y coros ) Chalitun / ceremonia del saldeld_of.
Grandes cruzadas de diagonales.

Viaje de la Machi al inframundo. Y su traducciénredto de la comunidad
por parte de la dungumachife..
(Solo / dueto ) Kiymi, trance de la Machi.
El viaje al inframundo se visualiza en una corefigrgue es hecha por una
camara de video en vivo, aplicada con “ Night sh8€ proyecta sobre la
misma la imagen de la dungumachife bailando erigdararaduce los
movimientos del inframundo al real.

La tierra, el agua, el sol. Influencias profundaisrs el cuerpo de la
semilla.
La humedad subterranea.
Las fuerzas profundas de demolicion del cuerpo.
(cuarteto de hombres. ). Cheuque pirrun / dasheladgillatun.
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Fin de la primera parte.

Segunda parte

IV

El pantano.
El dueto de protagonistas huye hundiéndose entiexrimaubconsciente.
La ofrenda de la comunidad a la tierra.
(Todos) Ngillan pirun / danzas del Ngillatun.
Un gran momento se baila en un plano de sueloinkio con cenitales
proyectado a la pantalla por una camara en pica@&@ abierta.

\Y

La destruccién del cuerpo del maiz.
( Intensidad. Duetos / tercetos de protagonistale. & la Machi.
El lof / todos.)
Parrimpurriampdrun / danza rapida del Ngillatun.

En la segunda parte desde el momento de los 1&gstpcattos del timbal
entran dos djs en vivo que hacen scratching deitaca original
interviniendo, destruyendo la musica central , simble la destruccion del
cuerpo de la semilla.

Vi

El Nacimiento del trigo / maiz.
(Coda de significados kinéticos).
La fragmentacion del movimiento. La seriacion. kakdas al tiempo real.
El terror del Caos original previo a la creacion.
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1<

Anexo de fundamentos

En todo el planeta llegado el solsticio , la gente trabaja directamente
con la tierra se dispone a celebrar distintoslegiaon los cuales espera
agradecer los beneficios que la tierra les brindaligitar la venia de ésta
para poder aumentar el flujo que surge del corarémo del planeta y que
es llevado al cuerpo de lo que vive, muchas vpass servir de alimento.
Desde mas antiguo que las mismas danzas a Dioerisi@recia, hay
registros de una cultura de representacion madfiarcla tierra, una diosa
agricola antes que la cultura de guerra fuera évmde inclusion del
panteon de lsupra e Inframundo en la cultura de las comunidades.

Trabajar en la tierra de distintas maneras no capln mismo tipo de
relacion con el planeta. Extraer minerales, c@itholes, pescar , no es lo
mismo que abrir una zanja, echar una semilla yraspgee nazca un fruto.
También la ofrenda a la tierra no es un hechadushi propio solo de
algunas comunidades. Dar de beber a la tiernadadé, no pisar a ciertas
horas el terreno, echar la semilla en cierto tignopatarle a la tierra,
cuidarse de su rabia, creer que se venga, queese houie se ahoga, son
algunas de las conductas que adjudicamos hoylamiae a la tierra;
como hoy mismo creemos frente a la gran serie eéistes damnificadores
gue surgen por todos lados en los que se ha deadmilos efectos del
calentamiento global, nacido de la mano mismaelghgmano como un
hecho autodestructor terrible que de paso destr@gte ser vivo, llamado
la tierra, despertando su ira a través de seqeNplsiones de volcanes,
inundaciones destructivas, son algunos de los ggsi® se expresan de
esta entidad.

La tierra tiene nombres, es mujer, es madre, rasge niega, es
generosa, es diosa, tiene poderes, se enoja,@stadgradece, esta en
calma, variadas o muchas son las personificasoatribuidas a su
existencia 'y que nos hacen tratarla como humamaaDnisma manera en
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qgue ella se vuelve inhumana y no perdona y avamzauas ciclos sin
considerarnos, desconociéndonos como sus hijos.

Podriamos llenar libros con todo lo que sabemde dae el hombre ha
hecho para agradar a la tierra: Ha emprendido geacaminatas hasta
llegar a sus santuarios; ha compuesto magnifioas @xpresivas que se
han transmitido de generacidén en generacion asgm@éna tradicion oral
arcaica. Ha extraido corazones vivos de animai@ss y mujeres con el
fin de complacerla. Ha bebido de sus vegetalesespque lo han llevado
a confrontar su espiritu excursionando zonas cetauplente inaccesibles
para el conciente. Ha bailado sobre su extensglada durante dias hasta
gue por fin extenuado cree que ha sido escuchadesego. Ha quemado
sus plantas, ha ensangrentado las piedras, seZsgltadesde empinados
riscos, a gritado, ha vomitado, a iluminado aisim y a otros, se ha
sumergido en la caverna para crear desde la entiafieado el mito.
Este gesto atavico es transversal, es humanavieda la historia de los
pueblos, por los tiempos y en todo lugar.

La simultaneidad de las imagen de los codicesopehinos, dando
origen al mural coreografico. La ruptura de la dlzal para hacerse unico
en el texto delPopol VuhMaya, el rescate de una movilidad intrinseca al
cuerpo latinoamericano, de fuertes raices indigeremdas por siglos, tal
vez imposible de recuperar, sin embargo, cad@weziembla aparece,
cada vez que llueve aparece, cada vez que se asglucido del tambor
aparece, siempre se delata a si mismo, como unidiaé monstruosa que
no puede morir.

Conozco la muasica de “la consagracion de lagrara” de Igor
Stravinsky ( Estructura ritual de la obra musicaligurios de primavera,
danza de las jovenes, ritual del secuestro, rotel@simavera, ritual de las
tribus rivales, Procesion del sabio- ngenpin-sadlio, danza de la tierra, el
sacrificio ) como la creacion humana de musicamas he estudiado en
esta vida. Entiendo su estructura interna, conoada uno de sus vientos y
sus cuerdas, como también las percusiones, cosazcamaosferas
terrorificas por donde la victima corre sin podearcar porque se hunde
en el pantano, conozco la luz verde del mundo @lgsiconozco la realidad
de su rapidez y sintesis. Conozco casi todos letdbgue se han montado
con esa musica y conozco lo que tienen en comadogylo que tienen de
distinto y todos le deben a Nijinsky, que fue éinaro que monto la danza
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para el estreno de la musica y esa fuerza es tambéstra, sobre todo
nuestra, los indigenas americanos, porque hertexdoeserca de la tierra-
antes de civilizarnos- por mucho mas tiempo. Hogavia podemos asistir
al Nguillatun de nuestro pueblo mapuche en el sumdindo y comprobar
que la fuerza de un pueblo puede rotar sincrérmndatierra hasta que el
agua cae, hasta que la planta se abre, hasta fjutoelace para felicidad
humana, como el arte, como la creacion en su fuadiactiva, mas que
cualquier arma destructiva, el humano levantandovea, cada vez ,
volviendo desde la semilla que se parte a vivielemundo.

VI :

Aportes Bibliograficos 2 : APUNTES.

EL MURAL COREOGRAFICO: concepto
Aplicable a la simultaneidad coreografica.

LOS CODICES INDIGENAS:
(EL MURALISMO MEXICANO COMO DISCURSO .
Laura Collin Harguindeguy .
Rev. contrapunto 5 de mayo agosto 2007).

“ Si la linguistica textual define al discurso cof@..) un conjunto mas
grande gue la oracién, que se sujeta a reglastamarmia y cohesion”(11),
los murales, cuando narran una historia, un e@sodin mito, constituyen
un discurso y por tanto son susceptibles de ag#l®ilos actos y efectos
del discurso”.

“los etnohistoriadores hacen de los codices fgemtdoricas de primera
mano “

“ Habria que agregar como textos a los muralessaarapacidad para
narrar historias. Los murales pueden ser aceptamos un lenguaje que
manifiesta un discurso, expresado en un texto guerpretado mediante
la I6gica natural que permite a un interlocutorstouir una
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esquematizacion y a su interlocutor reconstrumi@gliante operaciones del
pensamiento que sirven para constituir y orgarasacontenidos.”

Decoracion mural: “... a la manera de las antigglasias del renacimiento
italiano que incitara a los hombres pequefios aepgapse en grandes
obras”.

Con Vasconcelos nace el muralismo mexicano, dektitia crear
conciencia de los valores patrios entre las masadrg las razas
indigenas”.

“ El muralismo como discurso arraigo en las formoagsles de
comunicaciéon y en despecho de su empefiamiento corriente estética,
persiste hasta hoy dia”

“ Los primeros murales de Rivera en 1921 retomativo® universales,
figuras que representan virtudes; sin embargeyalibar el mural de la
preparatoria ya sabe lo que quiere. Ha recorrigi@isl, conoce Yucatan y
el Istmo de Tehuantepec. Se ha identificado plenteraon la revolucion.”
“ A partir de esta inmersion en el México profunBivera cambia tanto
temas como canones estéticos... “ inspirandosesagrafismos indo
coloniales del codice Mendocino y del codice Matrge, comenzé a
fraccionar sus composiciones en zonas dotadashaesrdistintos....
Tratamiento muy semejante al de los pequefnos Sepm® adornan las
paredes de un templo de sacerdotes descubiertanedudn Teotihuacan “.

“ Al igual que la pintura religiosa y los codicasentan una historia,
inmortalizan unos personajes, hablan de donessd#idgses”

LOS CODICES PREHISPANICOS

“ El dechado, el ejemplo, lo admirable, lo queeeraiz, lo que tiene
significacién, tinta negra, tinta roja, el libro, pintado, lo escrito, lo que
pintaron, lo que escribieron: nunca se olvida, ayrerece, su gloria, su
fama, su nombre, su historia” Le6n Portilla, HUEHUEAHTOLLI

“ Los codices prehispanicos. “ ejemplo de arteamttitinario” segun
Jansen, constituyen testimonios manuscritos, po®K imagenes) y
pictograficos (escritos mediante dibujos) con arde registro y
comunicacion. Los dibujos suponen una escriturgiafica, y por el
nivel de sistematizacion, algunos autores considgua se trata de una
escritura ideografica. Quienes pintaban codicasTICACUILOS eran
considerados a la vez pintores y escritores, lesegaribian pintando. La
tinta negra y roja..” es la expresion Nahuatl ggaifica la sabiduria y la
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palabra escrita “ por su parte MAYA” la voz tambiéignifica tanto
escritura como pintor, escribir y pintar”.

El arte de la pintura- escritura se estudiaba enedss, y los tlacuilos eran
considerados especialistas de prestigio.

Este sistema pictografico, a juicio de reyes Garpaesentaba la enorme
ventaja de no depender de una lengua en una sdciadalingiie”

(...) escribanos-pintores no solo plasmaron imageeeexcelente
manufactura, imprimieron sobre todo, complicadoasags que abundan
en los significados de las escenas representadague’cada elemento—
los iconos, su posiciéon, tamarfio y el color denatabe informacion
especifica- puede decirse que esos manuscrit@sipag resguardan un
auténtico sistema de escritura y, por ello, esgp®sio soélo interpretarlos,
sino leerlos”.

“los codices registraron informacién cientificawitural, creencias, ritos,
ceremonias, genealogias e historia”.

Si bien se atribuye a los misioneros la respotidatdipor la desaparicion
de los cddices prehispanicos, también hay que oeepmue supieron
valorar la capacidad artistica de los tlacuilosicios de los cuales se
convirtieron en pintores de templos, asimilanddepde las convenciones
plasticas Europeas ( Siqueiros por Gioto, Chadot\tascacio)

Instaron a los indios a abandonar “ la monstruasd#asu antiguo arte y a
pintar figuras mejor entalladas y mas naturalécho que supuso la
extincion del lenguaje pictografico, paulatinameamtemplazado por la
pintura, pero al que, para su mejor comprensida agregan notas escritas
en caracteres latinos, de esta manera los sisthrescritura se adaptaron
a los cambios y resolvieron las dificultades dedarporacion del
castellano”

De los variados tipos de coloniales ( calendarigbgales, mapas y planos,
histéricos y economicos ) por su vinculacion cos rhurales, me interesa
resaltar dos tipos: los historicos y los testeaihms histéricos, pues al
registrar la historia de una localidad o sefiogagesnontan casi
invariablemente a los origenes miticos y a losdgfondadores.”

Describen asimismo ceremonias en las que los masy® la comunidad
hacen ofrendas al lienzo, invocan a los fundadwmiésos, recalcando el
caracter sacro de los lienzos”.



40

EXISTENCIA SIMBOLICA

A la Manera como operaban los toponimicos y losagalendaricos de
los cédices prehispanicos”

En los murales de RIVERA, “ el mundo prehispanispresentado como
una utopia al revés, donde todo era bello y losbneswivian en perfecta
armonia”

“ La conquista como un acto fatidico, desgarradmmo una verdadera
maldicion es abordado por varios muralistas”.

“ mas alla de los fenotipos intentan reflejar abstdel pueblo.”

“ En la construccion de un imaginario, de un idgal.) se mezclan las tres
funciones del pensamiento: representar, organiEgitrmar las relaciones
de los hombres entre si y con la naturaleza{..). Conservacion ritual de
la sacralizacion, es decir, el amor dirigido ahdstcentralista, dotado de
los atributos complementarios del padre y el pmefif

“asi como los rituales pueden ser considerado® cora configuracion de
simbolos, los murales ofrecen una (...) especpedeagrama donde los
simbolos son las notas”.

LAURA Collin Harguindeguy, doctora en antropologia la escuela
nacional de antropologia e historia, profesora istigadora en el colegio
de tlaxcala y miembro del sistema nacional de itigadores.

EXPLORANDO EL MITO DEL MITO DE COATLICUE:
el reencuentro del inframundo y el supramundo.
( Juan Pablo Villalobos: El reencuentro de los@pios opuestos:
Coatlicue y el nacimiento de Huitzilopochtli”
Rev. Contrapunto n? 5 mayo-agosto 2007.
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“ Para los aztecas la tierra tenia un doble sicpuilio en apariencia
contradictorio. Por una parte era el lugar en elspienterraba a los
muertos y el sitio en el que se ocultaba el sohaamdeas ligadas con la
muerte; pero al mismo tiempo era el recurso queni@ado por la lluvia,
los proveia de alimentos, convirtiéendose asi éndate de la vida.*

La dualidad vida-muerte se presenta, como es cemios mitos
precortesianos, Nno como una oposicion insalvalrle,®mo una
manifestacion de la unién de los contrarios. Eet#alsentido, destructor y
creador, se manifiesta en la caracterizacion deitesss de la tierra:

COATLICUE ( “la que viste falda de serpientes”)
CIHUACOATL( “ mujer culebra™)
IXCUINA ( “la de dos caras”)
TLALLI YIOLLO( “ Corazon de la tierra”)

Mientras que

TLAZOLTEOTL “ diosa de la inmundicia”)
TZITZIMICIHUATL (* mujer infernal”)
TLAELQUANI( “ comedora de cosas sucias”)
Representan mas el aspecto escatoldgico — endasigiuficados del
término: relacionado con el mas alla de la muettmbién con la
suciedad.

En la figura de COATLCUE se fusionan dos sentidgdscionados con la
tierra: el dege, “ subsuelo” y el de Chton, “ inframundo”. Su pera
acepcion la relaciona con la idea de la gran madopia de la fertilidad y
los rituales agricolas. La segunda es aquellagopgué Coatlicue es la diosa
de la muerte y la destruccionChtony sus derivados se referian en sus
origenes a las profundidades frias y muertas,tienen nada que ver con
la fertilidad”.

De esta manera, COATLICUE, al igual que Gaia, tag¢o tierra material
y maternal, como vacio ctonico con su propio espfiPor consiguiente es
posible establecer un paralelismo, de modo qué¢ miteazteca de
COATLICUE se conjugan dos figuras miticas griedzameter y Hecate.
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*. En la configuracion de las diosas madre de iplék mitologias se
asocia la fertilidad femenina con la producciériaa.

En la cosmovisién de la religion Nahuatl el nacimede
HUITZIPOCHTLI coincide con el nacimiento del QUINT&DL.

El es el quinto guerrero , quien esta destinadoamazar la meta suprema:

“ DEBE TRANSMITIR A LA MATERIA EL MOVIMIENTO
QUE LA LLEVA A CONOCIMIENTO DE SU DUALIDAD
Y DE LOS MEDIOS QUE LA SALVAN

DE ELLA".

HUITZILOPOCHTLI
es la imagen del quinto sol,
“ el artesano de una obra grandiosa e indestru@ibl
la de liberar la creacién de la dualidad”.

“ Desciendo a MIKTLAN, al inframundo.
En “ el lugar de los muertos” me revuelco, hundiéne cada vez mas profundo.
Cuando llego hasta el fondo
algo me obliga a subir,
caminar hacia el espejo, confrontar el rostro ¢espejo.
Pero yo entierro mis talones y resisto.
No quiero ver qué hay detras de los ojos de COAUHC
sus cavidades vacias.
No puedo confrontarla cara a cara,
debo tomar pequefios sorbos de su rostro a trawdgsdesquinas de mis 0jos.”
( Gloria Anzaldua ( borderlands ) . La frontera).

JUAN PABLO VILLALOBOS ALVA. Licenciado en Lengua hteratura hispanicas
por la Universidad Veracruzana. En 2004 gané ehRral Estudiante Universitario de
la UV, en la categoria cuento. Actualmente curskoetorado en Teoria de la Literatura

y Literatura Comparada en la Universidad Autonomd@drcelona.
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